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Autour de la personnalité du sculpteur
Jean de Joigny - Juan de Juni

(1507-1577)
Cyril Peltier

Abordons Jean de Joigny' 'homme, aprés avoir approché l'artiste dans un
précédent article de L'Echo de Joigny’.

Nous déclinons ici sa personnalité en plusieurs traits : son tempérament,
son niveau de culture, son exceptionnelle longévité, ses convictions
religieuses, l'estime que lui portaient ses contemporains ou encore son
sens de la famille pour expliquer sa parfaite intégration a la société
espagnole et a la communauté artistique castillane. José Maria Azcarate
ecrit d’ailleurs qu'il est « I'dme des Castillans devenue image. C'est la
statuaire faite pour le peuple de Castille »°. ]

Un homme de principes
En recoupant les diverses informations collectées sur sa personnalite,
affirmons que c'était un homme honnéte. Par exemple, nous avons
connaissance de I'étroite relation -humaine et artistique- I'unissant a son fils
naturel Isaac, a une époque ol l'abandon d'enfants illégitimes était
monnaie courante.

Ce fils intégre rapidement l'atelier paternel dont d’ailleurs il héritera, tout
comme de ses oulils et accessoires. Cependant, Juni g o
n'a jamais fait passer en priorité ses intéréts
personnels ni ceux de son fils lors de commandes
d'ceuvres.

Fig. 1 : Retable de ['église Sainte-Marie, Medina de Rioseco.

Ainsi confie-t-il le grand retable de I'église Sainte-
Marie de Medina de Rioseco® non pas a son fils
Isaac, qui est en train de terminer le retable de

" Ici, nous parlons indifféremment de « Jean de Joigny » ou de « Juan de Juni », réservant
cependant le nom de « Juni » au méme sculpteur guand nous omettons son prénom, ceci
pour éviter une confusion possible avec la ville de Joigny.

Cyril Pellier, Entre exil et'tradition dans I'ceuvre du sculpteur Jean de Joigny - Juan de Juni
1507-1577), L'Echo de Joigny n® 63, Joigny, 2006, p. 7-25.

José Maria Azcarate, Esculfura del siglo XVI, Madrid, Plus Ultra, 1958, p. 154.
* Annexe 1 (cliché C. Peltier).
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Arevalo, mais a un autre sculpteur, Juan de Anchieta. A cet effet il déclare
que ce dernier est « un expert trés habile et suffisant et qu'il fait partie des
meilleurs experts qu'il y a dans tout ce royaume de Castille pour achever et
poursuivre la dite ceuvre et qu'il n'existe aucune autre personne pour ce
type d'art & qui on puisse confier la dite ceuvre »°.

En outre, son honnéteté apparait a la lecture des reconnaissances de
dettes qu'il mentionne dans ses testaments. En 1540, pensant étre a
I'article de la mort, il rédige un premier testament dans lequel il réclame
que soit rendue au palais de Saint-Marc de Léon une couverture
empruntée lors de son passage dans cette ville®. Il déclare également
devoir un doublon au greffier Guerrero et demande que ce doublon lui soit
remboursé. Dans ce méme testament, il va jusqu'a demander de
rembourser d'éventuelles dettes, a hauteur de trois réaux, dont il ne se
souviendrait plus’.

Fig. 2 : Retable dit de la Anfigua, cathedrale de Valladolid.

Les témoignages recueillis lors du procés de La
Antigua, a partir de 1545, sont une autre source trés
riche d'informations biographiques, renseignant une
fois encore sur le caractére intégre du sculpteur®.
Face aux dénigrements de son rival Francisco
Giralte, I'accusant d’étre un piétre artisan qui ne ferait
gue plagier I'art de ses contemporainsg, le sculpteur
Gaspar de Tordesillas prend sa défense et loue sa probité. Cet artiste
rapporte en effet « n'avoir jamais entendu Juan de Juni dire quoi que ce
soit en deéfaveur de Francisco Giralte et de son art et que méme bien
souvent apres ce proces en parlant avec lui il I'a entendu dire qu'il [Giralte]
était un homme honnéte et un bon ouvrier et qu'il [Juni] regrettait qu'il y eut
entre eux cette querelle »"

5 José Marti y Monsé, Estudios histérico-artisticos relativos principaimente a Valladolid,
Valladolld Imprenta de Leonardo Mifidn, 1898-1901, p. 365.

5 Juan Agapito y Revilla, « Un testamento inédito de Juan de Juni », Boletin del Museo
Prowncra! de Bellas Artes, n® 8, Valladolid, 1927, p. 143.

J Agapito y Revilla, op. cit. en note 6, p. 144,

® En 1545, Jean de Joigny fut sollicité par le curé et les paroissiens de I'gglise de La
Antigua, a Valladolid, pour orner l'autel de cette église d'un grand retable. Alors que les
conditions de realisation de I'ceuvre étaient fixees, un second sculpteur, Francisco Giralte,
prétendit proposer un projet plus achevé pour un colt moindre. Cette offre ne manqua pas
de susciter l'intérét des commanditaires et le contrat établi avec Jean de Joigny fut
considéré comme caduc. L'interminable procés de La Antigua dans lequel témoignérent de
nombreux artistes donna finalement raison a Jean de Joigny.
Flg 2 (cliche C. Peltier).

® J. Marti y Monsd, op. cil. en note 5, p. 332. Au cours de ce procés de La Antigua, Giralte
accuse en effet Juni de nl_! savoir « dessiner ni faire de sculptures dignes d'un maitre
confirme et s'il en a fait quelques-unes, elles sont tirées d'aufres ceuvres mais il ne les tire
pas de son esprit ».

% J. Marti y Monso, op. cit. en note 5, p. 336.
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En outre, parmi les étroites relations qu'il entretient avec les artistes de la
région, soulignons ses liens d’amitié avec Jerénimo Vazquez qu'il choisit
comme parrain de sa fille Ana Maria. Ce peintre avait pourtant défendu la
cause de Giralte quelques années auparavant lors du procés de La
Antigua.

Voici une autre anecdote et une preuve de sa sagesse. Il s'agit du vol de
quatre cents ducats dont il a été victime de la part d'un de ses ouvriers,
Alonso Blanco. Or, s'il demande réparation de 'offense, réclamant que lui
soit remboursée la somme soustraite, il fait preuve d'une grande
bienveillance a I'égard du voleur, souhaitant que « la personne d’Alonso
Blanco ne regoive aucun préjudice »"".

Mais I'exemple le plus marquant de sa parfaite honnéteté reste le contrat
moral qu’il conclut, sans qu'aucun document officiel soit signe, avec un
ouvrier francais, de passage a Valladolid. Celui-ci lui confie guelques
dessins pour leur mise en vente ; en échange, a son retour, Juni doit lui
restituer une partie de la somme pergue. Aussi surprenant soit-il, le
sculpteur tient parole, demandant dans son testament de 1540 que soient
remb?é.lrsés a cet ouvrier jusqu'a huit ducats, somme a déduire de ses
biens “.

Un homme au fort tempérament

C'est egalement un homme ferme et tenace, sachant se faire entendre
(toujours avec elégance et magnanimité) pour faire respecter ses droits.
Nous en voulons pour preuve encore une fois diverses declarations faites
lors du procés de La Antigua. Par exemple, il s'oppose fermement aux
allegations du procureur Gaspar de Valcarcel -désigné par la paroisse pour
examiner son projet et la requéte de Giralte- qui estimait que I'acte notarié
en faveur de son rival n'avait aucune valeur. Juni désigne alors a son tour
un procureur (un représentant devant le tribunal) en la personne d’Antonio
Caso ; il se défend bien, arguant que le contrat a été signé en bonne et due
forme et que, de surcroit, il a effectué les premiers achats de matériaux'. Ii
entame les mémes procédures le 22 septembre 1547 car quelques jours
plus tét, le Tribunal de Valladolid a déclaré son contrat non valable et a
autorisé Francisco Giralte a réaliser un nouveau projet™.

Enfin, s'il sait reconnaitre ses dettes, il n'hésite pas, en contrepartie, a
réclamer ce qui lui est di. Par exemple, dans son premier testament il
rappelle lI'argent de la dote que lui a promis le chanoine Guerra a I'occasion
de son premier mariage, avec Catalina de Montoya'®. Il en est de méme
dans le cadre professionnel : face aux vives accusations du peintre italien
Benedito Rabuyate qui lui réclame le paiement de la polychromie d'un

" J. Marti y Monsé, op. cit. en note 5, p. 365.

2 ). Marti y Monsé, op. cit’ en note 5, p. 364.

'3 J. Marti y Monsé, op. cit. en note 5, p. 364.

). Marti y Monsd, op. cit. en note 5, p. 329.

'3 J. Agapito y Revilla, op. cit. en note 6, p. 144.
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retable realisé pour l'archevéque de Séville, il répond avec véhémence -et
élégance- a son ami peintre, défendant diment ses droits et ceux de ses
compagnons'®.

Un homme cultivé

Parfaitement formés dans le domaine artistique, de nombreux artistes
negligent alors totalement leur formation intellectuelle. Dans ce contexte de
fort analphabétisme, les sculpteurs Gaspar de Tordesillas, Juan Bautista
ou Cristébal Vazquez doivent par exemple avoir recours a des amis qui
signent les contrats en leur nom. Dans le cas de Juan de Juni, divers
indices laissent a penser au contraire gu'il est un homme instruit et doté
d'un esprit vif.

Tout d'abord, bien que sa production en architecture’” et en peinture’® soit
infime, on reconnait tout de méme a l'artiste une activité et une formation
dans les trois beaux-arts, situation suffisamment rare en Espagne a cette
epoque pour étre soulignée. Le Greco et Alonso Berruguete se sont
distingués en peinture et sculpture mais seul Alonso Cano passe maitre
dans les trois arts majeurs, comme Michel-Ange.

En outre, en raison de son origine francaise, de son séjour en Italie et de
son établissement en Espagne, l'artiste devait avoir des connaissances
linguistiques variées. Ainsi, lorsque les exécuteurs testamentaires font
l'inventaire de ses biens dans son atelier de Medina de Rioseco, ils
découvrent « deux petits livres reliés en toscan, un livre en romance intitulé
la vérité, un autre grand livre de Plutarque ... six petits livres en latin ... huit
livres en francais, un grand et sept petits reliés »"°.

Enfin, I'analyse de son écriture confirme ses capacités linguistiques. Le
document manuscrit relatif a I'exécution de I'arc décoratif de la Puerta del
Campo est un bon indice de sa connaissance de la langue espagnole®. [I
faut en l'occurrence s'intéresser davantage a la graphie gu'a la syntaxe,
puisque l'artiste écrit sous la dictée du greffier. On remarque alors des mots

'S Narciso Alonso Cortés, « Datos para la biografia artistica de los siglos XVI y XVII »,
Revista de Archives, Bibliotecas y Museos, Madrid, 1922, p. 77. Rabuyate : « Je condamne
le dit Juan de Juni par la dite écriture de caution et d'obligation a me donner et me payer les
dits cent dix ducats ».
Juni réepond (p. 79) alors « quils [les cent dix ducafs] lui sont déja payes et quant a la
réparation que le dit Juan Baufista Portijani lui fit, il n‘est pas fenu de donner ou de payer
uoi que ce soit a la partie adverse ».
"Il réalise une ceuvre architecturale éphémeére, la Puerta del Campo, a l'occasion de la
venue de la reine Isabelle de Valois (épouse de Philippe 1) & Valladolid. Mais c’est surtout
en tant gu'architecte de retables qu'il s'est distingué ; lui incombait alors non seulement la
sculpture mais également l'agencement et le montage des grands ensembles architecturaux
ue sont les retables.
" Deux tableaux dans la cathédrale de Ségovie ont été attribués a Jean de Joigny méme si
cette attribution est trés contestable. En revanche, il s'acquitta parfois lui-méme de la
Polychromie de plusieurs deses sculptures.
9 J. Marti y Monsé, op. cit. en note 5, p. 483.
" Annexe 3. (Reproduction tirée de louvrage de Juan José Martin Gonzalez, Juan de Juni,
vida y obra, Madrid, Ministerio de Cultura, Direccion General de Bellas Artes, 1974).
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bien formés, rédigés
correctement, sans
emprunts au francais,
une écriture qui laisse
deviner une
prononciation correcte
et un bon niveau de
connaissance du
castillan.

Fig. 3 : Texte manuscrit de Juan de Juni lors du proceés de la Puerta del Campo.

Un adepte de la doctrine franciscaine

L’assimilation de Juan de Juni par la société ibérique peut s'expliquer
également par sa rapide intégration & la communauté chrétienne locale.
Dans son testament, il affirme sa foi « en la trés Sainte trinité pére et fils et
esprit saint et en la bien heureuse Vierge notre Mére Sainte Marie »*'. |l
‘'demande ainsi que son corps soit enseveli A :
dans le monastére de Sainte-Catherine®. :

Fig. 4 : Intérieur de I'église Sainte-Catherine,
Valladolid.

Fig. 5 : Visage de la Vierge, Mise au tombeat,
Musée National de Sculpture de Valladolid.

I ne mentionne pas clairement ses
convictions religieuses, mais plusieurs
éléments indiqguent son adhésion a la
spiritualité ~ franciscaine. Le caractere T o
émotionnel de son ceuvre s'inscrit dans la ,

démarche de pensée et les pratiques religieuses des ordres mendiants, qui
cherchent a stimuler la foi des fidéles par la représentation d'images
frappantes, dramatiques. En ce sens, son art s'écarte de la statuaire

F

21 ). Marti y Monsé, op. cit. en note 5, p. 364.
% Fig. 4 (cliché C. Peltier). :
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intellectualisée de Berruguete ; il cherche a
émouvoir par ses fig;]ures en larmes® ou
souffrant le martyre® et par la mise en
scéne d'un drame qui se déroule sous les
yeux du spectateur®.

Fig. 6 : Ecce Homo, Musee Diocésain de Valladolid.

Fig. 7 : Mise au fombeau, Musée National de
Sculpture de Valladolid.

Les Franciscains appelaient également les
fideles a la compassion par des sermons
aux accents déchirants, faisant allusion a
des scenes concrétes de la réalité. lis
développaient le théatre religieux, par la =
mode des mystéres, par les processions de la Semaine Sainte ou, la
encore, les confréries sollicitent directement les fidéles en exposant en
pleine rue les scenes terribles figurant la Passion du Christ et les
souffrances de la Vierge.

Ce n’est d’ailleurs pas par simple hasard qu'il travaille fréquemment pour
des monastéres franciscains (Saint-Frangois de Medina de Rioseco, Saint-
Frangois de Valladolid, Sainte-Isabelle de Valladolid) et que parmi son
iconographie reviennent de facon récurrente des Saints franciscains.

Un homme estimé par ses pairs

Arrivé en Espagne dans un contexte de forte concurrence entre les ateliers,
le sculpteur frangais y est pourtant rapidement accepté ; son art ne tarde
pas a étre prisé de nombreux magnats, désireux d’acquérir une ceuvre de
lui. Cette estime pour son art ne décroit que dans les derniéres années de
sa vie, lorsque, épuisé par quarante années d’intense production, il n'a plus
la force d’assumer des projets ambitieux.

Les bonnes relations gu'il entretient avec son principal rival & Valladolid,
Alonso Berruguete, sont encore une preuve de l'estime générale dont il
bénéficie. En effet, I'arrivée d'un concurrent & Valladolid aurait pu étre vue
d'un mauvais ceil par Berruguete et étre a l'origine de querelles entre les
deux principaux sculpteurs de I'époque. Or les déclarations du sculpteur
castillan lors du proceés de La Antigua témoignent au contraire de I'estime

3 Fig. 5 (cliché C. Peltier). !
“ Fig. 6 (cliché C. Peltier).
5 Fig. 7 (cliché C. Peltier).
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qu'il porte a Juni, puisqu’il déclare £ qu'il n’est venu en Castille de meilleur
artiste étranger que Juan de Juni »*°

En outre, son passage par Leon et Salamanque, avant son établissement a
Valladolid, lui vaut la reconnaissance et la sympathie de nombreux artistes
qui témoigneront en sa faveur lors du procés de La Antigua. Ainsi des
sculpteurs de Valladolid, Gaspar de Tordesillas, Pedro Picardo, mais aussi
des artistes du noyau de Léon, Juan de Angés (d'Angers, francgais
d'origine), Juan Lépez, Juan de Badajoz ou du foyer tolédan, Gregorio
Pardo et Alonso Covarrubias, défendent ses intéréts.

De nouvelles déclarations corroborent les propos de ses camarades de
travail. Le professeur Balboa, au vu des projets concurrents, estime que
I'art de Juni est plus achevé que celui de Giralte. Il déclare que « I'esprit
d'une seule des sculptures faites par le dit Juan de Juni vaut davantage
que tout ce qui a été fait par le dit G.'rafte et qu'il a toujours entendu de
pareils éloges de la part d'autres artisans »*’

Dans d'autres circonstances encore, 'art de Juni est hautement apprécie,
notamment en 1570 lors des déclarations en vue du paiement du retable
de I'église de Saint-Jacques de Caceres qu'Alonso Berruguete, surpris par
la mort, n'avait pu terminer. A l'issue d'un long discours ou sont loués les
mérites du sculpteur castillan, il est précisé que les artistes appelés a
estimer ces ceuvres « doivent éltre trés savants et experts en la matiére car
sinon ils ne pourraient comprendre le soin et la valeur ni faire d'estimation
juste du dit Retable »*®. Or, il s'avére que c'est Jean de Joigny qui est
chargé d'évaluer la qualité de l'ceuvre d'Alonso Berruguete. En fait,
malade, il ne pourra pas s’acquitter de cette tache.

De nombreux témoignages tout aussi flatteurs viennent confirmer I'estime
que lui portent les artistes de I'époque, artistes de tout corps de métier ;
Miguel de Cieza dit par exemple que Juni « était parmi les bons maitres de
cette période et en tant que tel il pouvait tres bren évaluer et apprécier
l';euvre durant le procés et foutes autres ceuvres »%? ; Benito Giraldo insiste
en affirmant que « Juan de Juni [...] et Berruguete erafent les meilleurs et
les plus renommés... étant frés savants et experts dans les arts en
question »*°

Un bon mari et un bon pére

Comme preuve de son enracinement réussi en Espagne et de son
intégration au sein de la société locale, intéressons-nous egalement au
contexte familial. En tant qu'artiste étranger, Juni aurait pu évoluer a I'écart
de la société et ne pas avoir de compagne. Or, nous savons qu'il eut trois

J Marti v Monsé, op. cif. en note 5, p. 333.
2 ). Marti y Monso, op. cit.j/en note 5, p. 339.
2 ). Marti y Monsé, op. c¢it/ en note 5, p. 163-164.
29.1 Marti y Mons6, op. cit. en note 5, p. 165.
® J. Marti y Monsé, op. cit. en note 5, p. 165.
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épouses successives, toutes espagnoles, et qu'il laissa, a sa mort, une
importante descendance.

Cette repétition du mariage était relativement frequente car assez souvent
I'hnomme devenait veuf jeune et cherchait une nouvelle union. On sait par
exemple que lartiste Esteban Jordan eut lui aussi trois épouses et que
Philippe Il en eut quatre (mais ici intervient la haute politique dynastique, la
diplomatie). La cause principale du remariage était la mort de I'épouse au
moment de l'accouchement ; « la maternité était un homicide cruel »*'
ecrivit trés justement Marafidn. A l'inverse, Damiana Fernandez, fille du
sculpteur Gregorio Fernandez, eut quatre époux.

Tout d'abord, Juni contracte un premier mariage, de courte durée, avec
Catalina de Montoya, épouse que l'auteur mentionne (comme décédée)
dans son testament du 26 octobre 1540, rédigé a Salamanque. Elle était
certainement parente du chancine Guerra en raison de la dote que ce
dernier avait promise pour ce mariage. Jean de Joigny le rappelle trés
justement dans ce testament : « De méme je déclare que des maravedis
que me furent promis par le chanoine Guerra en raison du mariage avec
mon épouse Catalina de Montoya me sont dus soixante-cing ducats ; je
demande qu'ils me soient donnés car ils me sont
dus et non payés»*. Par ce méme document,
nous avons connaissance de l'existence de sa
premiere fille, Maria, que le sculpteur déclare
héritiere de ses biens, en 1540*°. De ce premier
mariage, Juni dut avoir aussi un premier fils,
nomme Pablo, puisque celui-ci est cité (Pablo Juni
de Montoya) dans le contrat du retable de la
chapelle des Benavente en 1557%.

Fig. 8 : Retable de la Chapelle des Benavente, église Sainte-
Marie, Medina de Rioseco.

L'artiste devient veuf une premiére fois et épouse en secondes noces Ana
de Aguirre en 1544, conjointe qui déceda douze ans plus tard, sans laisser
de descendance. C'est pour cette raison qu'Ana de Salcedo, la mére de
cette seconde épouse décédée, réclame dans une letire de pouvoir datée
du 6 octobre 1556 le reversement des cent ducats de biens dotaux™.

- Gregorio Maranén, El Greco y Toledo, Madrid, Espasa-Calpe, 1956, p. 47.
2 . Agapito y Revilla, op. cit. en note 6, p. 142.
¥ ). Agapito y Revilla, op. cit. en note 6, p. 144. « De tous mes autres biens restants je
laisse pour héritiére universelle Marie ma fille et fille de la dite Catalina de Montoya mon
épouse ».

Eugenio Llaguno y Amirola, Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su
restauracion, Madrid, Turner, 1977, p. 69.
Fig. 8 (cliché C. Peltier).
* Esteban Garcia Chico, Jocumentos para el estudio del arte en Castilla, I, Escultores,
Valladolid, Graficas Afrodisio Aguado, 1941, p. 66. « Moi Ana de Salcedo habitante de la
noble ville de Valladolid [...] je réclame et me contente uniquement de la légifime partie des
biens de la dite Ana de Aguirre qui depuis sa mort m'appartenaient ».
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Autour de la personnalité du sculpteur Jean de Joigny — Juan de Juni
(1507-1577).

Fig. 1: Retable de l'église Sainte-Marie, Medina de Rioseco.
Fig. 2 : Retable dit de la Antigua, cathédrale de Valladolid.
Fig. 4 : Intérieur de I'église Sainte-Catherine, Valladolid.
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Fig. 5 : Visage de la Vierge, Mise au tombeau, Musée National de Sculpture de Valladolid.
Fig. 6 : Ecce Homo, Musée Diocésain de Valladolid.

Fig. 7 : Mise au tombeau, Musée National de Sculpture de Valladofid.

Fig. 8 : Retable de la Chapelle des Benavenle, église Sainfe-Marie, Medina de Rioseco.



Fig. 9 : Sépulere de l'archidiacre Gutierre de Casfro, Salamanque, cloifre de la vieille cathédrale.
Fig. 10 : Tombeau de Juan de Juni, église Sainte-Catherine, Valladolid

Fig. 11 : Statue dd Saint Jean-Baptiste, Musée National de Sculpture, Valladolid.

Fig. 12 : Statue de Marie-Madeleine, Musée Nafional de Sculpture de Valladolid.
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Enfin, Juni contracte un troisiéeme mariage, avec Maria de Mendoza,
épouse qu'il déclare garante de ses droits lors du verdict du retable de La
Antigua le 20 mars 1561%. Cette derniére union fut de loin la plus féconde,
donnant naissance a Ana Maria, Maria, José, Juan et Simeon®’

Outre ses trois mariages (voire pendant le premier ?), nous avons déja
signalé l'existence d'un fils naturel, Isaac de Juni, fruit de la liaison du
sculpteur avec une habitante de Léon vers 1537. Lorsque cet Isaac
intervient au procés contre le sculpteur Esteban Jamete, il se présente
comme étant « [saac de Juni originaire de la ville de Léon et qui est le fils
de Juan de Juni sculpteur frangais établi a Valladolid et dont la mére est
originaire de la ville de Léon. Et je suis 4gé de vingt ans plus ou moins »*
C'est d'ailleurs avec ce fils que Juni entretient une relation privilégiée, le
plagant dans son atelier pour qu'lsaac apprenne le métier au contact de
son pere, Dans la perspective ou ce fils poursuivrait la profession, Juni lui
légue ses outils comme il le mentionne dans son premier testament : « De
méme je déclare avoir un fils qui s'appelle Isaac de Juni, qui est un enfant
naturel, que j'ai élevé et que j'ai sous ma protection, je demande qu'il soit
eleve chez moi jusqu'a I'dge de le mettre au travail et je demande que lui
soient donnés tous les accessoires et outils du métier dont je dispose »*®
C'est encore a son fils Isaac qu'il offre une derniére marque d’affection,
dans son testament de 1577 ou il rappelle combien ils étaient liés « autant’
dans l'art de la sculpture que pour tout le reste »*°. Juan de Juni ajoute ne
‘lui avoir jamais versé de salaire pour son activitt au sein de l'atelier
paternel, ne lui donnant que le logement, les repas et les vétements. ||
demande a son fils une derniére grace, celle d'élever ses demi-fréres et
sceurs cadets®’, en remerciement de quoi il lui laisse « les biens et outils
relatifs a I'art de la sculpture et de I'assemblage »*

% J. Marti y Monso, op. cit. en note 5, p. 345. « A Valladolid le 20 mars 1561 sont présents
Juan de Juni sculpteur et Maria de Mendoza sa femme comme principaux garants ».

” Nous disposons également de nombreuses informations concernant la descendance de
Juni. Nous savons ainsi que sa premiére fille Ana Maria décéda durant les premiéres
années de vie comme |'atteste I'extrait de baptéme de la néophyte, en raison de guoi Juni
donna le méme nom & leur seconde fille, baptisée le 31 décembre 1562.

J. Marti y Monsd, op. cit. en note 5, p. 363.

Par la suite, dans une letire de pouvoir rédigée le 20 juillet 1572, Juni rend compte du décés
de sa fille Maria, née de I'union avec sa premiére épouse. Etant donné que Juni était lui-
méme malade a cette période, il dut déléguer ses pouvoirs & son fils Isaac, Andrés de
Mendoza et Juan Bautista Portijan pour quil réclame a Nicolas Tiempers, époux de la
défunte, les trois cent ducats de la dote. E. Garcia Chico, op. cit. en note 35, p. 28.

Quant aux trois fils légitimes de Juni, nous savons que José partit de Valladolid, Juan fut
greffier a partir de 1595 et Simedn embrassa la carrriére de peintre. J. Marti y Monsé, op.
Cff en note 5, p. 367.

® Jests Dominguez Bordona, Proceso inquisitorial contra el escultor Esteban Jamete,
Madrid, Blass, 1933, p.5.

3 J. Agapito y Revilla, op. git. en note 6, p. 144.
= J Marti y Mons6, op. cif. en note 5, p. 365.

' J. Marti y Monso, op. cit. en note 5, p. 365.

*2 J. Marti y Mons6, op. cit. en note 5, p. 365.
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Enfin, & coté de cette nombreuse descendance, demandons-nous si Juni
est venu en Espagne seul ou accompagné d'un membre de sa famille ou
d’'un compatriote jovinien. Nous avons en effet connaissance d'un certain
Guillen de Juni qui travaille comme tailleur de pierre sur la facade de
I'université de Alcala de Henares en 1542%. De plus, c'est a Salamanque,
d'ou il le fait venir, que larchitecte de cette ceuvre, Rodrigo Gil de
Hontafion, engage ce Guillen de Juni. Or, outre le nom et la profession qui
sont identiques, Juan de Juni se trouve a Salamanque en 1540, puisqu'il y
est chargé du sépulcre de l'archidiacre Gutierre de Castro et qu'il y rédige
son premier testament**. Qui est ce Guillen de Juni? Un parent du
sculpteur bourguignon qui I'a accompagne en Espagne ? Dans ce cas, il ne
peut étre un fils déja en age de travailler puisque
Juan de Juni n'a qu'une trentaine d'années a
Salamanque mais plus certainement un frere. Mais
restons prudent et rappelons que I'appellation
Juan « de Juni » est d’origine toponymique et non
un patronyme. Dans ce cas, Jean de Joigny serait
venu en Espagne accompagné non pas d'un parent
mais d’'un compatriote.

Fig. 9 : Sépulcre de l'archidiacre Gutierre de Castro, cloitre de
la vieille cathédrale de Salamanque.

Une longévité exceptionnelle

Cette parfaite assimilation du sculpteur a la société ibérique s’explique
également par son exceptionnelle longévité. Travaillant a Valladolid et dans
ses environs prés de quarante ans, il a fortement influencé par son style
I'orientation artistique de « I'Ecole de Valladolid ». En revanche, Alonso
Berruguete n'y est resté gu'une quinzaine d'annee. A une époque ou
l'espérance de vie était extrémement courte, d’'autant que le métier de
sculpteur était particuliérement éprouvant, Juni a vécu jusqu'a l'age de
soixante-dix ans. Son cas n'est pas unique toutefois ; citons les sculpteurs
Felipe Vigarny (décédé a soixante-huit ans), Diego de Siloé (soixante-huit
ans), Alonso Berruguete (soixante et onze ans), Gregorio Fernandez
(soixante ans) et Alonso de Covarrubias (quatre-vingt-deux ans).

Pour autant, cette relative longévité s'accompagne d’une santé fragile. Il
tombe gravement malade a Salamanque en 1540, au moment de la
réalisation du sépulcre de l'archidiacre Gutierre de Castro. Se sentant a
l'article de la mort, il rédige son premier testament le 26 octobre 1540.
Finalement rétabli, il reprend activement son labeur et sa production reste
ininterrompue durant trente années. En 1570, Alonso Gonzélez Pereda lui
confie l'estimation du retable de I'église de Saint-Jacques de Caceres.

=
)

4 pablo Navascués Palécio, « Rodrigo Gil y los entalladores de la fachada de la
Universidad de Alcala », Archivo Espariol de Arte, Valladolid, 1972, p. 106.
“ Fig. 9 (cliché C. Peltier). :
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Comme nous I'avons vu, souffrant, il ne peut s'acquitter de cette tache, au
grand regret du fils d’Alonso Berruguete qui confie que « l'expert est tombé
malade et n'a pu venir et il y a peu de personnes qui sachent et
comprennent I'ceuvre du retable »*°.

C'est durant cette derniére décennie que commencent ses années de
déclin physique. Affligé par la maladie, il délégue I'administration de ses
biens a son fils Isaac par une lettre de pouvoir du 12 septembre 1572. Le
sculpteur demande que son fils « regoive tout maravédis qui Iui soit d...
du pain, du blé, de l'orge et toutes autres choses autant dans cette ville
qu'a l'extérieur pour des ceuvres qu'il a faites ou commandé de faire »*°.
Malgré une amélioration de son état de santé en 1573, lui permettant de
signer l'un de ses contrats les plus exigeants, le retable de I'église Sainte-
Marie de Medina de Rioseco, il répéte les mémes démarches le 11 mars
1677, quelgues semaines avant son décés. Il demande ainsi que son fils
Isaac et les sculpteurs Juan de Angés et Bautista Vazquez plaident sa
cause dans le procés engagé contre son ouvrier Alonso Blanco,
emprisonné a Léon pour lui avoir volé de I'argent. ; -
Apres trente-six ans d'intense activité dans son
atelier de la rue Sancti Spiritus, Juan de Juni décéde
le 10 avril 1577*". Son corps repose dans I'église du
couvent de Sainte-Catherine de Valladolid*®, ou il est
enterré aux cotés de ses deux derniéres épouses,
Ana de Aguirre et Maria de Mendoza.

Fig. 10 : Tombeau de Juan de Juni,
église Sainte-Catherine, Valladolid

Un chef d’atelier

Enfin, le contexte artistique est favorable a sa parfaite intégration a la
communaute artistique locale. En effet, le départ d’Alonso Berruguete pour
Tolede a laissé un vide dont il a profité. L'attribution du retable de La
Antigua le confirme comme le principal sculpteur de Valladolid. Dés lors,
les commandes affluent, si bien gu'il doit y établir son atelier.

Juan de Juni n'est plus un simple artisan ; c'est désormais un véritable
« entrepreneur » en charge de toute une équipe. |l lui appartient de passer
contrat pour les ceuvres, d'en définir le programme, la direction, I'exécution,
I'echéance et de répartir les taches entre les artisans a son service. Par
exemple, le nerf du litige pour l'attribution du retable de La Antigua est le
programme ; or, pour proposer un projet plus accompli que son rival, Juni

. Marti y Monso, op. cit. en note 5, p. 162,
*® E. Garcia Chico, op. cit. én note 35, p. 28.
*" Maria Antonia Fernandez del Hoyo, « Datos para la biografia de Juan de Juni », Boletin
4afa’eu' Seminario de Investigaciones de Arte y Arqueologia, tome LVII, Valladolid, 1991, p. 334,
Fig. 10.
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(tout comme Giralte) doit s'entourer de plusieurs collaborateurs : des
peintres, des architectes, des apprentis.

En outre, son atelier doit étre d'une certaine envergure car l'artiste doit non
seulement y réaliser les ceuvres mais aussi les conserver. Lors de la
réalisation d'un retable, comme celui de La Antigua, il faut se représenter
un atelier suffisamment vaste pour y conserver toutes les piéces et y
effectuer le montage. Ensuite, une fois peintes, les sculptures sortent de
I'atelier. Lorsque cette tache n'est pas réalisée par Juni lui-méme, il en
supervise Iexecutmn comme pour les sculptures de saint Jean-Baptlste et
Marie-Madeleine®® confiées a j

Juan Tomas Celma en 1560.

Fig. 11 : Statue de Saint Jean-
Baptiste, Musée Nalional de
Sculpture, Valladolid.

Fig. 12 : Statue de Marie-Madeleine,
Musée National de Sculpture de
Valladolid

Afin d'avoir suffisamment d'espace pour conserver piéces, outils,
matériaux, les ateliers les plus importants doivent s'établir hors des limites
de la ville, ce que fait Juni. Son atelier regroupe un nombre considérable
d'objets, de modéles et d'estampes comme lindique l'inventaire dressé
dans son atelier en 1597, vingt ans aprés sa mort. En effet, malgré la vente
d'une grande partie de ses biens, une collection de 899 estampes, plus de
200 modéles sculpturaux réalisés pour la plupart en platre, en terre cuite ou
en bois, 170 esquisses, de nombreuses ébauches pour la réalisation de
retables ont été découverts. Parmi les nombreux modéles encore présents
dans l'atelier, sont mentionnées soixante figures « en bois non achevées et
abimées réalisées par des apprentis et qui n'ont pas de valeur »°', preuve
de la formation donnée par Juni a ses ouvriers.

Par ailleurs, nous avons connaissance de la collaboration de quelques
apprentis au sein de son atelier. Ainsi, durant son séjour a Léon, Juan de
Angés (d'Angers) travaille-t-il sous ses ordres notamment aux stalles du
cheeur de Saint-Marc. A Valladolid, c'est Isaac de Juni qui travaille avec
son pére. En 1583, le tailleur de pierre Miguel de Cieza déclare « avoir
connu le dit Juan de Juni et travaillé chez Iui »* tout comme Cristébal de
Umafia qui confie « avoir trés bien connu Juan de Juni pour avoir travaillé
chez lui un fong moment »**. Son séjour & Léon lui permet également de se

48 Flg 11 (cliché C. Peltier).
* Fig. 12 (cliché C. Pe.'uer)s
51 M.A. Fernandez del Hoyo, op. cit. en note 47, p. 339.
%2 ). Marti y Monso, op. cit. en note 5, p. 165.
%3 ). Marti y Monso, op. cit. en note 5, p. 165.
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lier d’'amitié avec d'autres artistes comme le sculpteur Juan de Miao
(travaillant sous ses ordres) qui va jusqu'a se porter garant pour qu'une
jeune femme de Léon vienne a Valladolid pour servir chez lui**. Faisons
remarquer au passage la relation étroite qui existe entre la vie de l'atelier et
la vie privée du maitre dans ce cas. Nous avons déja vu comment il donne
pouvoir a son fils Isaac et a deux de ses collaborateurs, Juan de Angés et
Bautista Vazquez, pour défendre ses intéréts personnels a la suite du vol
d’Alonso Blanco™.

Enfin, I'atelier est également un lieu de formation pour les apprentis ; ainsi
Juan de Juni conclut-il en 1557 un contrat d'apprentissage avec Lazaro de
Ordufia pour le jeune Juan de Ybarguen, originaire d’'Ugarte. En échange
de vingt-quatre ducats, sur une durée de six ans, Juni doit nourrir, chausser
et apprendre le meétier a cet apprenti, tandis que les vétements, les
instruments et le papier sont a la charge du tuteur. Les conditions de
formation montrent le haut degré des responsabilités du maitre qui doit
former son apprenti « de fagcon a ce que celui-ci connaisse le métier et qu'il
soit ouvrier une fois sorti de votre maison [...J] qu'il gagnera trois ducats de
salaire par mois et pour lui enseigner vous [Juni] devez faire preuve de
foute volre diligence et soin de sorte que si par votre faute et négligence il
n‘apprenait pas vous seriez sous peine de devoir le garder chez vous
Jjusqu'a ce qu'il sache et de lui payer chaque mois les dits trois ducats pour
manger et dormir »*°.

*kk

Dans cette etude de la personnalité de Jean de Joigny, quelques indices et
anecdotes nous ont permis d’en savoir un peu plus sur 'homme. Intégre,
honnéte, obstiné, cultivé, dévoué, adroit, malin méme, enfin magnanime,
tel est le portrait que nous pouvons brosser de sa personne a la lecture de
nombreuses reconnaissances de dettes, de contrats ou de rapports de
divers proces...

Mais au-dela de toutes ces anecdotes et de I'ébauche de ces traits de
caractére, il faut surtout souligner la capacité de Jean de Joigny a s'intégrer
dans la société espagnole, a s'imposer au sein de la communauté
artistique castillane au point d'étre considéré comme un artiste espagnol a
part entiere. A ce sujet, Maria Elena Gémez Moreno ecrit trés justement
que « l'influence de l'ambiance castillane chez les artistes étrangers se
révéle clairement dans le cas de Jean de Joigny. Né en France, vers 1507,
sans doute & Joigny (Champagne), il vient en Castille déja formé
artistiquement ; néanmoins son adaptation est si compléte qu'on peut le
considérer comme I'un des sculpteurs castillans les plus représentatifs »°'.

* Eduardo Diaz-Jiménez y Molleda, « Datos para la historia del arte espafiol », Revista de
f._rcha‘vos, Bibliotecas y Museos, tome XLV, Madrid, 1925, p. 91-92.

® J. Marti y Monsé, op. cit. gn note 5, p. 365.

* M.A. Fernandez del Hoyo, op. cit. en note 47, p. 340.

M. E. Gomez Moreno, Breve historia de la escultura espanola, Madrid, Dossat, 1951, p.
89.
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S’exprime ici un avis tout a fait semblable a celui de José Maria Azcarate
que nous citions en introduction et qui est largement partagé par les
critiques et historiens de I'art espagnols.

Effectivement méme si, artistiquement, il convient de souligner les
influences de la sculpture frangaise et italienne sur son ceuvre, force est de
reconnaitre que ce réflexe d'appropriation du sculpteur bourguignon par les
Castillans se justifie amplement tant I'adaptation de 'homme a la société
espagnole et son intégration a la communauté artistique locale ont été
complétes.
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L'affaiblissement du pouvoir seigneurial
aux XVIIe et XVIIIe siecles

L’'exemple du seigneur de la Ferté-Loupiére

Xavier Francois-Leclanche

A la suite d'un partage effectué par Louis de Harlay, le 20 juin 1513, la
seigneurie de la Ferté-Loupiére en l'ancien manoir de la Coudre appartient
a la famile des Clermont-Gallerande. Cette seigneurie s'étend sur
plusieurs paroisses: la Ferté-Loupiére, la Celle-Saint-Cyr, Chamvres,
Béon, Paroy-sur-Tholon, Le Péage-Dessus, Villiers-sur-Tholon. Le
seigneur recoit les cens afférents a toutes ces terres. En outre, il est
propriétaire de trois mille hectares de terres et de bois, d'un vaste étang a
Saint-Denis-sur-Ouanne, d’'un pressoir dans presque chaque paroisse ef
de cing moulins (deux a la Celle-Saint-Cyr, un a Chamvres, un a Paroy-sur-
‘Tholon et un a Villiers-sur-Tholon).

Jusqu'au milieu du dix-septieme siécle, les Clermont-Gallerande sont en
mesure de se distinguer par des comportements qui attestent de leur
puissance et de leur fortune.

Ainsi, quand Georges de Clermont-Gallerande se marie, en 1559,
bénéficie-t-il d’'un contrat de mariage qui démontre que son épouse, Anne
d’Alégre, doit accorder a son mari des « avantages matrimoniaux » tres
importants pour se placer « dans une méme condition ». L'épouse, veuve
en premiéres noces, lui accorde la plupart de ses biens au détriment des
enfants qu’'elle avait eus d'un premier lit. Certes, les enfants déshérités
essaient de faire annuler cette donation, mais, faute de loi le lui permettant,
le parlement de Paris ne peut que constater la validité des donations faites
par le contrat de mariage. L'émotion n'en gagne pas moins l'opinion
publique au point que le roi doit promulguer « I'Edit des Secondes Noces »
qui limite les avantages que les époux peuvent s'accorder en deuxiéme
mariage’. (1)

' L'Edit des Secondes Noces a été promulgué par Frangois Il en juillet 1560. Il est rédigé
dans les termes suivants: « Que les femmes veuves ayas enfants, ou enfans de leurs
enfans, si elles passent a de nouvelles noces, ne peuvent et ne pourront en quelgue fagon
que ce soit, donner de leurs biens & meubles, acquéts ou acquis par elles d'ailleurs que
leurs premiers maris, ni fhcn'ns leurs propres a leurs nouveaux maris, péres, méres ou
enfans desdits maris, ou autres personnes, qu'on puisse présumer étre par dol ou fraudes
interposées, plus qu'a un de leurs enfans, ou enfans de leurs enfans. Et g'il se trouve
division inégale de leurs biens faite entre leurs enfants, ou enfans de leurs enfans, les
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S'il est vrai que ces seigneurs protestants sont susceptibles de ne pas
porter grande considération a une abbaye catholique, les Clermont-
Gallerande n'en sont pas moins suffisamment puissants et fortunés pour se
permettre d'outrepasser, outre les lois, les régles de bonne conduite et de
procéder par intimidation. Au milieu du seiziéeme siécle, I'abbaye de Saint-
Germain se plaint de Georges de Clermont qui trouble sa jouissance du
moulin de Villiers-sur-Tholon. De querelles lasses, I'abbaye finit par vendre
ce moulin a son rival qui est prét a investir 3 749 £ 35 sols pour prendre
possession d’un poste stratégique.

Tout bascule lorsque ce méme Georges de Clermont-Gallerande devient
un des chefs militaires de la Réforme. Il engloutit sa fortune dans cette
affaire, au point que ses successeurs doivent vendre leur seigneurie. La
perte du pouvoir accompagne la perte de laisance financiére. Les
acquéreurs, les Gruin d'abord, les Halweil ensuite, subissent des échecs
qui traduisent les difficultés que rencontre sans aucun doute une grande
partie de la noblesse francaise.

La perte du pouvoir

La ruine militaire des Clermont-Gallerande
Georges de Clermont-Gallerande s'investit fortement dans les guerres
protestantes. Coligny lui confie des troupes qui combattent notamment prés
d'Orléans et de Saint-Denis. S'il accepte de se soumettre en octobre 1567,
ce n'est que parce qu'il est blessé et d'ailleurs, il reprend sa place parmi les
chefs protestants aussitdt rétabli. En 1576 et il participe a la bataille de la
Rochelle... jusqu'a ce que son navire échoue sur un banc de sable. Son fils
Georges, qui lui succéde en 1581, commande l'artillerie protestante a la
bataille de Coutras.

Mais aprés son accession au trone, Henri IV n'est pas en mesure de
rembourser a ses fidéles les dépenses qu'ils ont engagées pour lui. Quand
il décéde, en 1611, Georges de Clermont-Gallerande est ruiné.

Henri, son fils, passe sa vie a essayer de restaurer sa situation financiére.
Les Cahiers de doléances des Etats Généraux de 1614 portent les traces
de ces tentatives : le seigneur établit des barrages sur les routes et sur les
ponts pour exiger des droits de péage, force les paysans a renoncer a leurs
droits et parvient méme a intimider des magistrats. Il fait méme du
commerce, ce qui choque la population.

Les difficultés financiéres des Gruin

En 1660, la seigneurie est vendue a une famille de financiers, récemment
anoblie, les Gruin. Pierre (1673), Roland-Pierre (1739-1759) et Genevieve
(1772) se succédent. Pierre de Gruin est conseiller d’Etat. Geneviéve de
Gruin est I'épouse de Jacques-Antoine Barattier, marquis de Saint-Auban.
Roland-Pierre de Gruin est conseiller d’état et garde du trésor royal.
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donations par elles faites & leurs nouveaux maris, seront réduites et mesurees a raison de
celui qui en aura le moins. »
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Un incident survenu en 1727 montre que les Gruin se débattent dans des
difficultés financiéres. Le meunier de Villiers-sur-Tholon, Sébastien Saclé, a
pris la charge du moulin en 1723, contre un loyer annuel de 600 livres,
alors que ses prédécesseurs ne payaient que 200 livres. De toute
évidence, le nouveau loyer n'est pas fixé en fonction de la rentabilité du
moulin, mais en fonction des besoins du seigneur. L'inévitable arrive : le
meunier ne peut pas payer. Le procureur fiscal expulse donc le meunier,
vend ses pauvres meubles, lui fait effectuer quelques travaux afin de
diminuer sa dette. Mais il lui faut bien renoncer a recouvrer le reste de sa
créance contre ce débiteur insolvable. Le nouveau meunier est mis en
place. Son loyer est fixé a 400 livres par an, c'est-a-dire au montant que
Sébastien Saclé avait pu effectivement payer, sage compromis entre le
possible et les appétits du seigneur.

Sans aucun doute, le seigneur essaye en d'autres lieux d’augmenter ses
revenus ; sans aucun doute aussi, les réalités économiques sont en
dessous de ses ambitions. Le résultat est que le seigneur ne parvient pas a
augmenter suffisamment ses revenus. Par deux fois, le 7 janvier 1739 puis
le 27 juin 1750, le roi fait saisir les terre, justice et seigneurie « faute de
devoirs non faits et de droits non payés ».

En 1765, a nouveau en difficultés, les Gruin recourent a des expédients :
alors que la moitié de la seigneurie est vendue par décision judiciaire, ce
sont ses propres enfants qui les acheétent?.

L’endettement des Halweyl

Le 27 aolt 1782, les Gruin vendent la seigneurie & un comte suisse,
Frangois-Joseph de Halweyl, pour le prix de 960 000 livres. La moitié est
payée comptant, le solde par huit traites de 60 000 livres payables de 1783
a 1790. Dés lors, tous les revenus de la chatellenie servent a payer ces
traites.

Les causes de I'affaiblissement du pouvoir seigneurial

Le pouvoir devient un patrimoine

Le seigneur bénéficie de « droits seigneuriaux ». Souvent considérés
comme des impots, ces droits sont, pour la plupart, le souvenir de la
contrepartie de services rendus a la population. Autrefois chargé de
I'exercice de pouvoirs administratifs, judiciaires, militaires, le seigneur en
vient a traiter ces fonctions comme des éléments d’un patrimoine. Il donne
ses pouvoirs, contre rémunération, tout comme des terres ou le moulin.
Ainsi, le 12 avril 1746, le seigneur céde-t-il en bail & ferme, pour une durée
de 9 ans, le revenu de la terre et seigneurie de Villiers-sur-Tholon a un
nouveau venu, Jacques Fernel, auparavant marchand a Villeneuve-les-
Genéts. Ce revenu comprend les droits afférents au moulin, au pressoir, a
la boucherie et & la boulangerie, a la riviére, aux ventes de bois, ainsi que
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les profits du greffe et de la gruerie. Le contrat exclut les droits de notariat,
les amendes et confiscations des procés criminels, les corvées d’hommes
et de chevaux. Le tout contre une annuité de 1 350 £.

Il arrive que les titulaires de ces contrats sous-louent leurs fonctions. Ainsi,
le 21 ao(t 1762, Jacques Fernel donne-t-il le greffe a Henry Méry. Le
premier titulaire de la fonction garde les deux tiers du produit du greffe.
Quant au preneur, il a le droit de faire exercer sa fonction « par qui bon lui
semblera ».

Le seigneur est absent

Sauf pour percevoir les revenus de ses terres, le seigneur ne s'intéresse
guére a sa seigneurie. Les Clermont-Gallarande résident dans le Maine,
quand ils ne sont pas sur les champs de bataille. On trouve une seule frace
du passage d’'un Gruin, le jour du baptéme de Louise, la cloche de I'église,
le 16 décembre 1690. Le reste du temps, le seigneur réside a Paris.
Curieusement, c'est le seigneur de Senan, Josué Babault du Chesnoy, qui
apparait le plus souvent a Villiers. Il est vrai qu'il habite la paroisse, au
hameau de Bournisois.

Les Halweyl sont plus proches : ils habitent le chateau de la Celle-Saint-
Cyr, mais on ne trouve aucune trace de leur venue a Villiers-sur-Tholon.
Au-dela de ces anecdotes, on comprend que le seigneur est trés éloigne,
et géographiquement, et de par ses préoccupations, de I'exercice de ses
pouvoirs. Lui-méme cesse de donner des procurations ponctuelles a ses
mandataires, et leur accorde des mandats généraux leur permettant de le
représenter en toute chose et sans durée limitée. L'inévitable se produit :
pour les habitants de la seigneurie, le véritable pouvoir est celui du
procureur fiscal, éventuellement des lieutenants, sergents, notaires et
autres représentants du seigneur.

Le patrimoine perd de la valeur

Méme le patrimoine perd de sa valeur. Dés la fin du dix-septiéme siecle,
les paysans de Villiers-sur-Tholon plantent des vignes sur toutes les terres
du rebord de I'ancienne vallée glaciére, du Mont-Egly au Mont-Bonnin. Car
c'est la vigne et le vin qui permettent le mieux de vivre. Aucune terre
appartenant au seigneur n'est plantée en vigne. Le seigneur rate
totalement la possibilité de mieux rentabiliser son patrimoine. Le procureur
fiscal est-il responsable de ne pas lui avoir donné de bons conseils ? Ou le
seigneur est-il réduit a rechercher les revenus immediats des labours faute
de pouvoir patienter quelques années que des vignes portent leurs
premiers fruits ?

Les labours eux-mémes perdent de la valeur. Les terres sont louees par
amodiations de neuf ans. Tous les paysans de Villiers savent que les
contrats ne sont jamais renouvelés. Dés lors, a quoi bon perdre son temps
a améliorer la terre ? Au début du dix-huitiéme siecle, les terres du
seigneur sont les moins bonnes de la paroisse.
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Les revenus des amodiations diminuent

A part quelques variations temporaires, les prix des céréales restent
stables de 1710 a 1780. Les revenus du seigneur restent donc stables
alors que I'ensemble des prix augmente sensiblement.

En méme temps, le prix des terres augmente sensiblement. De 1710 a
1789, le prix d'une vigne ou d’'une terre labourable est multiplié par 7 ; une
terre labourable transformée en vigne peut avoir une valeur plus que
decuplée. La valeur des terres du seigneur augmente moins que celle de
ses paysans.

Le cens perd de son pouvoir d’achat

Le seigneur est béneficiaire du droit de cens. Il s’agit d’'un droit comparable
a l'actuel imp6t foncier : il est dG en fonction de la surface de la terre.
Exprimé en monnaie, le droit de cens est fixe. Il ne suit pas I'augmentation
genérale des prix. Lourd & supporter pour les paysans du début du dix-
huitieme siécle, quand les prix des terres sont au plus bas, il pése sept fois
moins au cours de la huitiéme décennie.

* & *®

A la veille de la Révolution, le seigneur a concédé ses pouvoirs
administratifs et judiciaires contre rémunération. Aux yeux de la population,
les véritables détenteurs de ces pouvoirs sont les agents qui ont acheté les
charges de procureur fiscal, de notaire, de lieutenant ou d’huissier. Cet
effacement est accentué encore par son éloignement et par son absence.
Sa détresse financiére achéve de lui enlever tout véritable pouvoir.

Certes, les Halweyl essaient de prendre leur place. Suisses, ils ne se
comportent pas en nobles frangais, ne fréquentent pas la cour de Versailles
et résident sur leurs terres. Mais tous leurs revenus servent a payer
I'acquisition de la seigneurie.

La faiblesse du seigneur constitue une véritable stimulation & empiéter sur
ses droits, a s'emparer du pouvoir qui lui reste, a diminuer ses revenus.
Cette situation de faiblesse n'est certainement pas spécifique au seigneur
de la Ferte-Loupiere. Sans doute aussi, quelques seigneurs ont-ils réussi a
maintenir leurs pouvoirs et leurs revenus. Dans ce cas, ne se sont-ils pas
également opposés aux forces montantes, petite bourgeoisie, marchands,
artisans et paysans aisés ? Pour la noblesse de province, la voie du salut
est étroite. Tout est prét pour que les agents du seigneur deviennent, dans
leurs villages, les hommes de la Révolution.
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